Viduva veseld, o demonstratie originala de... actualizare
(Grigore Constantinescu — 11 septembrie 2016)

Am avut prilejul de a urmari, in ultimul deceniu, unele aventuri spectaculare care aveau drept tema
de meditatie regizorald procesul de ,,becalizare” a societatii contemporane romanesti. Mai demult,
la Teatrul National Bucuresti, montarea beneficia, drept tema cu variatiuni, de comedia franceza
Burghezul gentilom a lui Moliere, in viziunea adusa la zi de regizorul roman Petrica Ionescu. Mai
de curdnd, la deschiderea stagiunii Operei Nationale Bucuresti, am vizionat tot o temd cu
variatiuni, aleasd acum de regizorul Andrei Serban — opereta vienezd Vaduva vesela de Franz
Lehar. Numitorul comun al ambilor regizori creatori pe scene muzicale internationale, a figurat pe
prima noastra scena lirica, unde fiecare dintre ei semnase o versiune a operei Oedipe de Enescu.

Revenind la cel mai recent spectacol cu care s-a deschis acum stagiunea de toamna a teatrului, ne
urmarea si o altd idee ,,paraleld”, intunecimea cu care Graham Vieck a Incheiat cu lanturi la intrare,
stagiunea, oferind publicului un paradoxal Fidelio de Beethoven. latd deci ,roata” pe care se
plaseaza preferintele sau dezamagirile publicului Inca dispus sa frecventeze ciclul stagiunilor lirice
actuale de la noi, ce Incearca sa refaca repertoriul original, traditional, demitizand genul teatrului
liric.

La un an dupa marele succes de la Viena, prima victorie componistica a lui Franz Lehar, Compania
,»QGrigoriu” a adus la Bucuresti, in 1906, opereta Vaduva vesela (inspiratd din comedia franceza
bulevardiera ,,Atasatul de de ambasada”), capul de afis fiind Nicolae Leonard. Decenii mai
tarziu, in 1957, spectacolul cunoaste un mare succes cu lon Dacian, interpretul titular si regizorul
noii premiere bucurestene a teatrului de Operetd. Asemenea unui magnet, afisul capodoperei lui
Lehar atrage iarasi publicul, argument principal al montarii actuale cu care managerul interimar al
Operei Nationale Bucuresti, Doamna Beatrice Rancea, semneaza prima sa stagiune, inceputa la 1
septembrie 2016. Sunt suficiente motive pentru a plasa premiera aceasta pe canavaua istoriei
teatrului nostru liric, premiera care are ca argument de realizare cea dintai coproductie cu Opera
Romana lasi si numerosi coparticipanti — solisti, balet, cor, orchestra, asistentd de scenografie,
coregrafie, regie. La momentul in care publicim aceste insemnari, Vaduva vesela s-a reintors la
ea acasa, pe scena ieseana.

Comentariile de fond ale reprezentatiei din Capitala au mai multe argumente ,,Pro si contra”. Fata
de oferta salii teatrului, corecturile de sonorizare preiau experientele si solutiile stagiunilor
Teatrului National de Opereta si Musical ,,Jon Dacian”, mai bine-zis reglarile de emisie avand la
baza, pentru solisi, muzicd, orchestrd, cor si proza, microfoane individuale. Consecintele le
cunoastem mai demult, fiind lipsite de eficacitate si degradand calitatea artistica a productiilor. Cu
atat mai mult cu cat, dintotdeauna, spectacolele Operei s-au cintat fard sprijinul amplificarii si
pupitrului tehnic, ,,vocile de aur” au parcurs cariere stralucite si aplaudate de melomani, impunand
marile nume ale istoriei liricii nationale. Se stie, fiecare sala are propriul ei mod de acustica, la
opera pentru cant, la teatru, pentru rostire de text. Dupd opinia multor realizatori, ajustarile acustice
se fac doar atunci cand aceste reguli nu se respecta.

Un al doilea argument ,,contra” ar fi adaptarea libretului lui Viktor Léon si Léo Stein la texte
preluate din scrierile lui Andrei Plesu si Miron Radu Paraschinescu, In dorinta comentarii



actualitatii sociale de ,,aici si acum”, cu balast politizant si nu numai (sd ne amintim replica finald
a comentatorului — Njegus — care se referd la actualitatea noastrd, ,,condusa de golanasi”). Cu
referiri la text, presupunem ca adaosurile plurilingvistice din proza si cant, au figurat si in
spectacole de pe alte meridiane teatrale 1n care alternarea textelor in limbile engleza, germana,
franceza si, dupd caz maghiard... romand, proba un nationalism pontevedrian gdzduit de
comunitatea europeand incd de la la Inceputul secolului XX. Fard a cunoaste 1n detaliu ,,marca”
realizatorilor invitati, in afara maestrului Andrei Serban, enumeram nume inscrise pe afig — Daniela
Dima, semnatara a adaptarii dialogurilor si regizor asociat, Anka Lupes scenograf, autor al unui
decor multifunctional rotativ (alternand sala de toaletd cu salonul de bal, gradina si sauna din
palatul miliardarei), Andrea Gavriliu, coregraf de dansuri ocazionale populare sau de cabaret,
Lucian Turcanu, Nicolae Stancu light design, executanti ai luminilor comandate de regizor
(inclusiv ninsoarea cu rost de cortind finald). Pentru viitor, probabil vom fi mai informati la ce sa
ne asteptam.

Momentele muzicale care au garantat Tn lungul secolului succesul partiturii lui Lehar si-au gasit
un amplasament aleatoric sau de ocazie, fie intr-un mijloc de scena (,,micul pavilion™), in preajma
unei piscine, pe un semibulevard care margineste promenada pe fosa orchestrei si oarecari
incursiuni in sala de spectacol, conditiondnd imprejurdrile naratiunii cu mai mult sau mai putin
succes (inclusiv pitorescul virtualului cabaret ,,Maxim’s” din tabloul final, in care canta, danseaza
si convorbesc grisetele, oamenii politici, Tn preajma bufetului cu bauturi).

Dupa cateva fraze orchestrale introductive, sub gestul dirijoral al lui Vlad Conta, cortina dezvaluie
inceputul actiunii in care ambasadorul pontevedrian Zetta se pregateste de intimpinarea Vaduvei
vesele, pentru a salva tara de pierderea mostenirii primite de ea. Valentin Vasiliu, pitoresc ca
infatisare, 151 cunoaste rolul si obligatiile diplomatice, antrenind 1n jurul sau personalul ambasadei
si consilierul comentator, foarte utilul Njegus, excelent pus in valoare de actorul Claudiu Bleont.
De la acest inceput debuteaza parada distributiei, suficient de numeroasa pentru a umple de
fervoare scena. Normal, intrarea Hannei Glavary provoaca o agitatie aparte din partea barbatilor
dispusi sa-i iubeasca averea, cu atat mai mult cu cat celebra doamna este, la momentul respectiv,
un personaj senzational ca eleganta si disponibilitate a vocalitatii. Soprana Ana Maria Donose,
subiectul principal al intrigii si sentimentelor, se comporta ca o diva, misiune greu de sustinut de-
a lungul parcursului consistent al desfasurarii celor patru ore ale spectacolului. Primadona primeste
pretul succesului pentru interpretarea de exceptie a Cantecului Viljei din actul secund. Cele mai
semnificative confruntdri scenice 1i sunt oferite din partea Atasatului de Ambasada, Danilo
Danillovici, care trebuie sa fie, la alegerea regizorului, chipes, atractiv si, cu o voce de efect,
sprijinit de microfon, indatoriri cdrora tenorul Tiberius Simu (Opera din Cluj) le face fata cu brio.
Tenorul secund, eficient dar mai putin liric, compune un personaj, pentru Camille, atasat afectiv
de o persoand feminind agreabila, cu care combind jocuri si intrigi sentimentale. Cuplul
Valencienne si Camille are misiunea de a Tncurca relatiile personajelor de prim plan, ceea ce, ca
prestatie muzicala si prezenta scenica, reuseste solistilor ieseni Marta Sandu si Andrei Fermesanu.
Figuri feminine si masculine vorbesc si cantd dupa indicatiile regizorale, perindandu-se prin fata
publicului — Gabriela Daha, Tatiana Purcaru, Stefan Linu, Vasile Filimon, Tudor Florenta si, cu
anumite compozitii personale distincte, cuplul de ,,observatori” Robert Buzila, Ovidiu Manolache.
Celebrul septet — ,,Wie die Weiber man behandelt” (,,Cum sa abordezi femeia”) — aduce laolalta
toate personajele masculine, imbracate, poate chiar exagerat ca pontevedrin, in costume de saund
cu prosoape albe prinse pe solduri. Exista probabil o scuza pentru aspect si cresterea ansamblului
pana la zece participanti; traditional cei sapte cavaleri purtau... fracuri si cantau calitativ mai



omogen ritmic si intonational. Singurul care doar priveste scena — si o face bine! — este Njegus
comentatorul.

Multe efecte moderne, oglindesc noua moda a stilului ,,regietheater”’, moda care este departata de
viziunea elegantd a operetei vieneze, in care ce se vede si ce se aude apartine trecutului, incetosat
in memoria spectatorilor de altd datd. Este adevarat, peste Vaduva vesela au trecut doud Razboaie
Mondiale si Inca multe alte evenimente tulburi. Fard a deveni drama, opereta lui Franz Lehar se
infruntd cu trecerea timpului si uitarea lasand, Tn prezentarea actualda, o impresie care solicita
credibilitatea inspiratoare a demonstratiei unei teme cu variatiuni, cum spuneam la Tnceputul
observatiilor de cronicar, care reflecta performanta de ,,becalizare” a actualitatii.



